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Kapitel 1 Kort biografi och uppvixt

Ingegerd Ragnhild Valborg Aschan, fodd 14 februari 1917 i Stockholm, d6d
26 juni 2006 i Vreta klosters forsamling, Ostergdtlands lin, var lrare,
skadespelare och regissor. Hon var dotter till Willand och Inga Aschan (f.
Petterson) och mor till Erik Aschan.

Aschan blev filosofie kandidat 1944, filosofie magister 1945. Hon studerade
vid Det Kongelige Teaters elevskola i Kopenhamn 1941-42 och 1946-47,
genomgick regiutbildning vid Dramaten 194850, erholl Visteras stads
kulturstipendium 1960 vilket mojliggjorde teaterstudier i USA 1960-61 och
genomgick forskarutbildning i drama i Lund 1971-75.

Aschan var skadespelare vid Klassikerspelen i Uppsala 1945-52, teaterchef,
regissOr och skidespelare vid Wasa Teater i Finland 1950-51, vid Sveriges
Radio, Riksteatern, Teatern Gamla Stan 1952, dramaldrare 1953—82 och
larare vid Scenskolan i Malmé 1973—75 och Den Kongelige Teater i
Kopenhamn. Hon var adjunkt i svenska och historia 1953-83 vid Visteras
Laroverk, senare Rudbeckianska skolan, samt konstnérlig ledare och regissor
vid Visteras laroverksteater fran 1953.

Bland Aschans roller mérks huvudrollen i Medea 1945 och 1947 i Uppsala,
samt Jeanne i oratoriet Jeanne d'Arc pa balet av Arthur Honegger for
Radioteatern med Tor Aulin som dirigent 1950.

Ingegerd Aschan var 1971-72 svensk redaktor for den nordiska tidskriften
Drama och ordférande for den svenska riksorganisationen Foreningen for
dramatisk verksamhet-

Hon var konsulent vid Skoldverstyrelsen 1962—65, ledamot av
gymnasieutredningen 1962—63 och ledamot av Vésteras kulturnimnd fran
1962.

1976 var Ingegerd Aschan med och bildade en av de fa urbana
hembygdsfoéreningarna, Vésterds hembygdsforening, och i dess regi ordnades
en uppskattad diktlédsningsafton 1979.

Hon inledde med en betraktelse:

”Ocksa en stad kan man langta till.... och kidnna som hembygd. En stad som
ar platsen for s intensivt liv och sd manga stravanden, dér enskilda 6nskemaél
och offentliga krav sldss om utrymmet.



Visteras dr en urgammal kopstad, ett religiost fiaste for Bergslagen, en
skolstad som tidigt (1600-talet) var avsedd att vara universitetsstad och med
biblioteksskatter av unikt virde.

Det dr en modern industristad expanderande utat varlden, och dit mycket ungt
folk strommar till, en invandrarstad, en barnrik stad, en stad med levande
konstnérsliv pa alla konstens omraden och en framgéngsrik idrottsstad. Det ar
en stad med manga sociala uppgifter och étskilliga sociala svérigheter, vil
16sta eller svarlosta.”

Ingegerd Aschan erholl Visterés stads kulturstipendium 1960, 1981 och
2001.

Kapitel 2 Teaterstudier och akademi

Ingegerd Aschan gav sig efter studentexamen till Képenhamn for teaterstudier pa De
Kongelige Teaters Elevskole 1940-41, ett synnerligen vighalsigt beslut i en hogborgerlig
familj. Aterkommen till Sverige uppmanades hon av sin familj att inte ligga alla dgg i en
korg, den osékra teatervirlden, utan ocksa att skaffa en utbildning for levebrod. Hon
studerade svensk litteratur och historia vid Uppsala Universitet, blev fil kand 1944 och fil
mag 1945 och sékrade dé en grundutbildning for att bli laroverksadjunkt.

Efter denna trygghetsskapande insats atervinde hon till Képenhamn for att fullf6lja sina
teaterstudier 1946-47 och kvalificerade sig pa sé sétt for att som forsta, och enda kvinna
antas till Dramatens Elevskolas d& nyss etablerade regilinje som varade i sex ar, vilken hon
fullfoljde 1948 -50. Pa skadespelarlinjen hade d& 1948 antagits den mest namnkunniga
elevskaran i skolans historia, vilket antagligen gav 6msesidig stimulans i elevkéren - bl a
Jan-Olof Strandberg, Allan Edwall, Margaretha Krook, Ingrid Thulin, Yvonne Lombard,
Lars Ekborg, Max von Sydow och Jan Malms;jd.



Ingegerd Aschan pa Dramaten under elevskoletiden. Foto Yngve Karlsson, SvD 27/2 1950

Studierna varvade hon med teaterpraktik - Medea 1945 och 1947, Antigone i dversittning
av Bjorn Collinder, Jeanne i Jeanne d’Arc pd bdlet med musik av Arthur Honegger med
tor Aulin som dirigent for Radioteatern 1950 m fl uppséttningar.

1950 kallades Ingegerd Aschan till Wasa Teater i Finland (svensksprakig) som konstnarlig
ledare och regissor och gjorde under perioden 1950-51 inte mindre &dn 12 produktioner.

Teaterns och dramatikens utveckling i praktik drev hon sjdlv med sin Léroverksteater i
Visteras, men akademisk fordjupning tog hon i sjok ungefir varje decennium. 1960-61 i
USA, och 1971-75 med forskarutbildning i Lund (se vidare kapitel 6). Men teaterpraktiken
fanns hela tiden dér, hon gjorde uppséttningar for Laroverksteatern i Viasteras och
undervisade 1971-75 under Lundatiden bade pa Statens Scenskola Malmé och Den
Kongelige Teater i Képenhamn.

Kapitel 3 Liroverksteatern i Visteras

1953 péborjade Ingegerd Aschan sin adjunktstjinst i svenska och historia pa Laroverket i
Visteras, senare omdopt till Rudbeckianska skolan. Oklart hur och varfér hon sokte sig
just dit, med det var mojligen sé att hon uppfattat att dels att skolan hade en rektor som var
tillmotesgdende mot nya ldrare, dels att hon sag mdjligheten att tydligare introducera
dramatik i &mnet svensk litteratur. Och dir fanns en teatergrupp, om dn nagot vacklande,
men som det visar sig, i ett livsprojekt.



Under 1950-talet fanns det organiserad forsoksverksamhet med drama i ménga skolor
inom vilka Arne Lydén i Nykoping, Margareta Soderwall i Umeé och Margit Bjorkquist pa
Sofia Flickskola i Stockholm var de mest vilkénda.!

Visterds Laroverksteater startades 1952 av Lars Edstrom och Lars Gustafsson och hade
lagt for sig en en utmanande uppgift: Ludwig Holbergs Maskeradbalen. Arbetet gick trogt
och efter ett halvar kallades den till Vésteras nyankomna extra adjunkten Ingegerd Aschan
att bitrida i regi och organisation.?

I trettiofem ar spelade foreningen, sedan Ingegerd med kraft tagit hand om rodret, minst en
stor forestéllning varje ar och ofta flera. "Hade det varit pa riktigt skulle herr tredjeringaren
Lars Gustafsson, som en rolig Petruccio, vakna som en berdémd man idag”, skrev VLT om
”Séa tuktas en arbigga” nir man i maj 1954 invigde den egna scenen i Nya Annexet. Lars
spelade mot Malin Berge, som ocksa gjorde en uppmérksammad roll. Den gamla
teckningssalen som nu blev teater hade en scen pa ca 9 x 5 meter och kunde kldmma in ca
150 askadare.’

Lars Edstrom, ledare for Laroverksteatern 1953 overlit stafettpinnen till Ingegerd Aschan.
Han berittar efter att bl a varit chef for Stockholms Stadsteater, 40 ar senare:

“Fragan om ldmplig spelplats lostes genom att den gamla teckningssalen i "Nya annexet”
tillfilligt stod tom, teckningssalen hade flyttats till nybyggda Hallskolan. Med rektor Olof
Stenstroms tveksamma godkdnnande annekterade vi lokalen och anpassade den till vira
planer. Jag dr osdker pd om vi hade inhdmtat tillstand att sdga sonder den fastbyggda
katedern som tog upp huvuddelen av vart tilltinkta scenutrymme, men ut dkte den. Ett dad
som forhoppningsvis nu dr preskriberat. Som jag minns det var succén vid premidren
pyramidal och det var uppenbart att vdr teaterforening hade kommit for att stanna. Vi
lyckades dessutom vi dvertyga rektor Stenstrém om det positiva i att utrusta den gamla
teckningssalen till en liten teaterscen med belysning, ridd, en loge och andra finesser.

L Grithnbaum och Hagglund, sid 3
2 Spaning
3 Arosensis 2006



Undervisning i dramatisk framstdllning, inte repetition pd Teatervinden med skdadespelarensemblen, utan
vanlig lektion i dmnet svenska sprdket och litteraturen under ledning av adjunkt Ingegerd Aschan,
Ldroverket i Visterads. De till synes ndgot okomfortabla eleverna forefaller trinas i emotionellt buren
muntlig framstdllning, ldsning prima vista ur ett dialogdrama, andningsteknik och logopedi med forstdrkt
rdckvidd, dirav de upphdjda positionerna. Lektorn i svenska, eller mojligen rektorn, har pdakallats granska
pedagogiken, och forefaller inte littroad, inte 6verens med och mdjligen bekymrad 6ver den okonventionella
och slitagemdssigt tveksamma anvindningen av skolans inventarier. Foto: Sverker Norelius



Plantskola

En stor del av ensemblen fingad pd samma bild. Sittande pd scenkanten Harry Hacksell *och

Gunnel Wallén, évriga fr v Peter Berggren, Géran Gustafsson, Kerstin Andersson, Ingegerd
Aschan, Ruth Lindgren, Kerstin Widén, Lars Nyman, Marie Bohm, Tom Deutgen och Hdkan
Andersson. Bilden dr formodligen tagen 1961 vid instuderingen av Tokiga Grevinnan da Marie
Bohm spelade huvudrollen.

Se bilaga 3, Roster om Ingegerd Aschan
Ett teaterdrivhus

Repertoaren pa Laroverksteatern spande 6ver den klassiska repertoaren, antiken, svenska
dramatiker dér dér Carl Jonas Love Almqvist och Hjalmar Bergman sticker fram, men
ocksé pafallande aterkommande: europeiska klassikerdrama. Komedin gavs plats, men
ocksé udda eller ’svéra” stycken som Biederman och Pyromanerna och (Noshérningarna
av Eugen lonesko?)

Ny dramatik spelades t ex Medeas barn av de unga arga Susanne Osten och Per Lysander.

Ordet gruppteater var dnnu inte uppfunnet, 4n mindre kollektivteater, atminstone hade de
bada foreteelserna ingen storre grogrund pa Léaroverksteatern, begreppen passade mest in

4 Spaning



pa nyproduktioner dir pjdsen organiskt vixte ut fran en kritisk idé.> Men, en nykomling
som Hans Hacksell, sillan spelad dramatik av Almqvist, Bergman, avantgardet, klassiker,
musikdramatik och kringfunktioner allt fanns med i hennes i hennes produktioner.

Medea

Medea av Euripides blir pd nagot sitt ett stycke som aterkommer hos Ingegerd Aschan:
Dramat sétts upp 1964 och skickligt fangas den nya dramatiken upp med Susanne Osten
och Per Lysanders Medeas barn 1979. Men det borjar 1dngt tidigare. Infor Uppsala
universitets 350-arsfirande 1945 ska dramat uppforas, och Ingegerd Aschan som dé avlagt
sin kandidatexamen vid universitetet anfortros genom sina Kopenhamnsmeriter att spela

huvudrollen.

Ingegerd Aschan i centrum repeterar Medearollen omgiven av koren medan regisséren Gunnar
Planthaber foljer med i manus

Utdrag ur artikel i Upsala Nya Tidning 18 maj 1945: "En festlig upptakt till universitetets
firande av 350-4rsjubileet blir det med stort intresse emotsedda framforandet i Botaniska
tradgarden av Euripides 'Medea' i Hjalmar Gullbergs 6versittning, vilket dger rum pa
kvillen 30 maj, alltsa dagen fore promotionen. Det kan sdgas innebdra ett dteruppforande
av en mer én trehundradrig tradition - det var ndmligen 1610 och de ndrmast foljande aren

5> (Ungefar d& Laroverksteatern var 20 &r gammal komponerades ett kammarmusikstycke med titeln MBL
(Medbestammandelagen) som satte § 36 i Saltsjobadsdverenskommelsen 1936, ursprungligen § 23, ur kraft
"arbetsgivaren leder och férdelar arbetet ” som innebar att partituret som varje stamma fick innehéll en
blank sida med instuderingsanvisningen att genomfér improvisation efter eget gottfinnande, och utan
dirigent. Det ar tveksamt om stycket nagonsin framfordes, men stycket presenterades i kulturtidskriften
Artes 1976 .)



som Johannes Rudbeckius 14t studenter i det fria uppfora antika skadespel. --- Gunnar
Planthaber, som ér initiativtagare till evenemanget och ocksa iscensitter skadespelet, har
liksom de 6vriga medlemmarna av hans ensemble legat i selen virre. Den senaste tiden har
det repeterats praktiskt taget dagligen. Efter pingsten sitter man i gdng med att repetera i
kostym tvé ginger dagligen. Skadespelets huvudroll, Medea, innehas av Ingegerd Aschan,
Upsala och korledarinna &r Birgitta Egnér. I 6vriga ledande roller mirktes Karin Moberger,
Upsala, som Amman och Gunnar Planthaber sjdlv som Jason, medan Kreon spelas av Hans
Persson, Upsala, och Budbéraren av Ragnar Planthaber, broder till regissoren."

Blodsbrollop

Blodsbrollop dr en forestillning som torde vara fullstdndigt unik for skolteaterforhéllanden
skrev VLT i maj 1958.% Etienne Glaser spelade rollen Ménen.

Redan innan han debuterade i laroverksteatern hade Etienne Glaser erfarenhet av teater —

hér ar barnstjdrnan ca 14 ar och sitter med en av favoritbdckerna, en biografi om Gosta

Ekman, och visarfotografen "Hamletgesten".”

& VLT =Vastmanlands lins tidning, citerat fran Arosensis
7 Arosensis 2006
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Tokiga grevinnan i Chaillot

Komedin blev aterkommande i repertoaren, spelades 1959,1961, 1971 och 1986. SvD
skrev 1961 om Tokiga grevinnan: ... det var stundtals lika fullt pa scenen som i den
fullpackade salongen i skolans lilla teater...Den kridvande huvudrollen hade lagts i
hinderna pa Marie Bohm — och hon gav de dubbelbottnade replikerna pregnans och sé pass
mycket vimsighet, livstidsvisdom och senil trosvisshet &t rollen, som man begéra av en si
ung dam.?

En glad och tokig slingdans men med mycket allvar i botten, skriver signaturen Boson,
alias Bertil Pettersson, i maj 1961 nir han recenserar Tokiga grevinnan. En av
forestéllningens storsta tillgadngar var Peter Berggrens dekor, och hans specialkomponerade
musik var ett stimningsskapande stod at spelet. Det myllrar och gnistrar och glittrar pa
scenen som vattendropparna i en fontén, skrev Svenska Dagbladet. P4 bilden ser vi bl a
Goran Gustafsson, Lars Nyman, Anders Berge, Marten Sandberg och Enar Bergsman.’

8 Arosensis
° Arosensis
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Kapitel 4 Dramapedagogikens hirforare — uppdrag for skolan

De tvé lasaren 1962/63 och 1963/64 hade hon Skoloverstyrelsens sérskilda uppdrag som
dramakonsulent i hela landet och besdkte nira nog alla gymnasier och sammantridde med
skolledningarna, ett arbete som hon var mycket stolt over.

Ingegerd Aschan var langt ifran forst att uppmérksamma dramapedagogik som verktyg i
undervisningen och att bidra till mal f6r elevmognaden. Ellen Key hade plidderat for att
barnens skaparkraft skulle utvecklas i skolan, att se till varje barns behov och att fridmja
kreativitet soch ansvar. Margit Bjorkquist hade som rektor for Sofia flickskola i Stockholm
anstéllt Elsa Olenius som hade dramatik varannan vecka dir syftet var "frigdrande av
uttrycksmedlen” for att underbygga talundervisningen i svenska spréaket. '

Dramatisk framstéllning i mer systematisk form hade varit i stort hinvisat till flickskolorna
med sin medelklassprofil och dominans av humanistiska &mnen. Rut Hillarp, svensklérare
vid Statens Normalskola i Stockholm, sedermera dramapedagogernas enfant terrible
berittar: ”Dar man hade en massa svensktimmar, spelade egna pjéser, skrev ‘romaner’ och
dikter, allt roligt som inte fick plats i en examensstyrd skola.”!!

I slutet av 1950-talet stod klart att en reformering av skolan pa sikt var nédvéndig, den
gamla folkskolan om 7 ar blev otillrdcklig, en fusionering med realskolan till en
forberedande gymnasie- eller yrkesskola borjade trada fram, den 9-ariga enhetsskolan,
sedermera grundskolan linjerades, och hybriden flickskola hade blivit omodern. Detta
innebar ocksa att estetiska tillval blev mojliga i de hogre klasserna i den foreslagna
grundskolan. Bl a detta gjorde att dramatisk framstéllning kunde bli tillimplig ocksa i
musik och teckning, metoden kunde tillimpas i ocksa andra amnen.

Margit Bjorkquist blev 1957 ledamot av 1957 érs skolberedning och drev starkt att drama
skulle innehéllas i &mnet svenska, svensklirare skulle arbeta med dramapedagogisk
verksamhet, metodiken var viktig.'?

Manegen var saledes krattad for att introducera &mnet i det som skulle stakas ut i SOU
1961:31 Laroplaner for grundskola och Fackskolor. Dér sdgs for hogstadiet: Dramatisk
framstéllning: 14sning med fordelade roller, litterdra rapsodier, girna med inslag av
talkorer, sing och musik, framforande av scener ur skidespel.”!?

10 Rasmusson, sid 20

11 Rasmusson, sid 82

2 Sternudd, sid 122

350U 1961:31, sid 26. Det ir att mirka att motsvarande avsnitt, men nivdanpassat, ocksa anges for lag —
och mellanstadiet. Detta innebar att dramatisk metod ansags relevant fér elevens utveckling under hela
skoltiden, ett anmaérkningsvart resultat.
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Skoldverstyrelsen (SO) blev pa det klara med att den forstirkta inriktningen mot att inféra
dramatiska element i undervisningen inte skulle ske av sig sjilvt. SO inkallade Ingegerd
Aschan som sérskild konsulent i dramatisk framstéllning och hon besokte varenda skola i
landet under ldsaren 1962/63 och 1963/64. Hon traffade skolledningar och
modersmalslarare och pldderade for de metoder som skulle komma ifrdga, rimligen med
inflytande fran Margit Bjorkqvist och Elsa Olenius grundliggande arbete.

Ingegerd Aschan var sannolikt ett lyckoval for SO med sin starka personlighet,
medryckande framstdllning och ett personligt engagemang som stod dver det mesta.
Hennes meriter var enastiende, internationell skolning, Dramaten regilinje, teaterchef i
Vasa, egen undervisning pé realskole- och gymnasieniva, ett antal professionella
skddespelarinsatser och ledare for Laroverksteatern i Vésteras. Inte minst genom sitt
engagemang tillsammans med Elsa Olenius att inom ramen for Férening Nordens och
Modersmélsldrarnas regi, dir Aschan undervisade i scenisk framstillning.'#

Hennes konsulentroll hos SO kvarstod fram till 1965 dé hon av anfortroddes att skriva
kursplanerna for dramatik framstédllning pd gymnasiet, som da, efter att drama nu
implementerats pa de forberedande nivéerna, behévde moderniseras. Motsvarande arbete
for fackskolan, den tvéériga utbildningen genomférde hon 1967.

Ingegerd Aschans arbete under aren 1962-67 med rdckvidd och resor langt utanfor
Visterds innebar inte att arbetet och uppsattningar med Laroverksteatern upphorde, tempot
gick ned négot, men under 1962-67 genomfordes fem produktioner. Det dramapedagogiska
utvecklingsarbetet fotades ocksa i konkret praktik.

Man kan nog sédga att Ingegerd Aschan var en av de viktigaste individuella aktorerna i
utveckling av dmnet svenska inom det gigantiska arbetet att 14gga om skolsystemet. Det
faktum att estetiska &mnen introducerades och gavs som linjeval innebar att ocksa amnet
svenska vidgades i sina expressiva delar, dramatisk framstéllning, och att hon genomforde
uppdraget att finga och vidarebefordra den humanistiska traditionen och den mer extensiva
modersmélsundervisningen fran flickskolan i det nya systemet.

Overhuvudtaget r det frapperande att det &r kvinnorna och kvinnomiljén som bar fram en
stor del av bade teori, verkstad och utveckling av drama i skolan under 1960-talet. Har
finns otvetydigt ett genusperspektiv.'> Utvecklingen sammanfdll med en snabb
emancipatorisk framgang for kvinnorna, hér nagonstans ligger en genusfraga som fordrar
ytterligare forskning.

Fortbildningen blev en nyckelfriga:

” Karin Dahl pd Skoléverstyrelsen organiserade under ... (1960-70-tal)... sommarkurser i
drama for ldrare. Sa smdningom kom det ocksd in pa grundskolldrarutbildningen men med
mycket begrdnsat timtal. Ar 1971 startade yrkesinriktade utbildningar i drama(tik) vid
Lunds, Géteborgs, Uppsala och Umed universitet samt vid Stockholms hogskola. Férst

14 Rasmusson sid 51
5 Rasmusson sid 49 ff
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omfattade den bara en termin men 1973 utokades den till tvd och 1977 till tre terminer.
Kurserna fick stor betydelse for att bredda intresset for drama och ge mdnga ldrare mod
och kunskap att fora in drama i undervisningen. For ndgra blev det starten till arbete som

dramapedagog. Dessa kurser avvecklades successivt under 1980-talet”°.

Skolreformerna var inte okontroversiella. Moderniteten hade gjort sitt intdg. Fran
konservativa kretsar restes farhdgor och aktivt motstand. Avkristningen i allménhet med
skolreformerna i synnerhet angreps av Lewi Pethrus, pingstrorelsens ledare blev frontfigur,
demonstrationer anordnades och en namninsamling mot skolreformerna som hade gatt
”med raska steg i avkristningens tecken.”

“"Man behéver bara ndmna sddana exempel som skoldansen, sexualundervisningen,
borttagandet av morgonandakterna, inforandet av regelrdtt teaterundervisning och nu
senast nedskdrningen av religionsundervisningen och borttagandet av namnet
kristendomskunskap ur gymnasiet.”!” (Forf markering)

Drygt 2,1 miljoner namnunderskrifter samlades in!'® Lewi Pethrus kunde i slutet av 1963
konstatera att kristendomen inte bara var utsatt for ett hot, den hade ocksa ett massivt stod:
“Utan tvekan bor ocksd de kristna genom vad som héint stdrkas i sin tro pd méjligheten av
en politisk stromkantring i kristen riktning” '

Denna 6nskan om en ”politisk stromkantring i kristen riktning” skulle 1964 forverkligas i
partiet Kristen Demokratisk Samling, med rétterna i en kritik av skolans férsdémring och
med den dé& 80-arige Pethrus som vice ordforande. I riksdagsvalet i september 1964 var
dock medvinden borta. KDS fick endast 1,8 procent av rosterna.?”

Men, skolreformerna genomfordes, och dramatisk framstéllning inarbetades succesivt i
amnet svenska, men ocksé i ndraliggande &mnen, med lararkaderns véxande
vidareutbildning och engagemang. Négot om Ingegerd Aschan lade grundstenen for, ett
bygge hon engagerat arbetade vidare med bl a som ldrare i scenisk framstillning inom
ramen for foreningen Norden och Modermalsldrarnas verksamhet (se ovan).

Men, som det ska visa sig, en hdvstidng i arbetet blev ocksa ett utvidgat nordiskt samarbete
runt tidskriften Drama.

16 Citerat efter Griinbaum och Hagglund, sid 4

7 Dagen 24/1 1964

18 Att jamfora t ex med Juluppropet 2016 fér en generdsare flyktingpolitik organiserat av Sveriges Kristna
Rad, som samlade mindre dn 80 000 underskrifter.

1% Dagen 17/12 1963

20 Detta avsnitt baseras pa Skoldverstyrelsen, forskarbloggen http://www.skoloverstyrelsen.se/?p=1031
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Kapitel 5 Dramapedagogiskt fotfiste, tidskriften Drama och Ingegerd Aschan

Efter den stora skolreformen fanns i ldrarkéren ett behov av att hitta en identitet och
plattform for dramapedagogik utveckling. Det saknades bade organisationer och fora for
att komma samman och syresitta det brinsle som skolreformer och laroplansforfattare med
sddan moda samlat ihop. Basen var forfarande entreprendrsdriven av namn om Bjorkquist,
Olsenius, Aschan och Stig Starrsjo som skrev in drama i laroplanstexten for grundskolan
1962.

Visserligen hade man organiserat en dramalédrarforening, med det avsevirt mer
omfangsrika namnet Féreningen for dramatisk verksamhet, givetvis med Ingegerd Aschan
som ordférande, men medlemmarna var spridda som 6ar i havet. Andringen skulle ske
genom att den kritiska massan 6kade genom nordiskt samarbete 6kade. 1971 beslot de
nordiska dramaldrarforeningarna om en gemensam tidskrift, med redaktion i Oslo och med
Ingegerd Aschan som en av tva svenska representanter och redaktorer. Tidskriften fick
namnet Drama, nordisk teaterpedagogisk tidskrift.

I forsta numret av Drama skriver den svenska redaktoren Ingegerd Aschan:

“Den norska tidskriften Dramas erbjudande att gora sitt blad till en nordisk tidskrift dr det
flottaste anbud ndgon forening kan fa. En tidskrift — ett ansikte. En tidskrift — ett vapen!
Tack for det! Mdtte vi lyckas att en for alla, alla for en, visa den dramatiska verksamhetens
mangskiftande mojligheter och pedagogiska, livgivande styrka, och gora den till en glad

kommunikation mellan varje vrd av vdrt vidstrickta Norden. !

Tidskriften Drama visade sig bli ett svarstyrt pastorat, skulle de nationella redaktionerna
vara den instans som accepterade artiklar frén ldnderna, eller skulle redaktionen i Oslo
bestimma? I Sverige hade Foreningen for dramatisk verksamhet decentraliserat
ledarskapet till att rotera i sina fem regioner, hur skulle det fungera visavi redaktorerna???

Och mellan redaktionerna och resp lands dramapedagoger gick en skiljelinje i dramatisk
metod, fokus p& dramapedagogik eller dramaterapi? Dramaterapin hade haft foresprékare
och framgang, dramat och improvisationen, skapande dramatik och gruppdynamik skulle
frigora och hela ménniskan.

Detta var en tid dé allehanda frigorelsemetoder cirkulerade pa marknaden. En av de mera
framtrddande var “’sensitivitetstraning” (Definitioner: Metod att 1ata manniskor 1 en grupp
granska och avsloja varandra for att ddrigenom vinna sjilvkénnedom och féormaga att 6ppet
umgas med andra??, gruppterapimetod som gér ut pa att deltagarna skall kunna 6ppet
analysera och diskutera egna och varandras problem?*). Denna metod forefoll vara som
klippt och skuren for dramaterapi.

21 Drama, nr 1 omslagets sid 2, citerat efter Rasmusson sid 108.
22 Rasmussen sid 53

23 Wiktionary

24 Synonymer.se

15



Flera dramapraktiker utévade och deltog i sensitivitetstrining, med delvis forskrackligt
resultat, en deltagare efterlyste psykologer och terapeuter for att efterat ta hand om de
upprorda kinslor som utvecklades.?” Dramaterapin stod infor legitimitetsproblem, vilka
ansprak pa terapeutisk giltighet kan dramapedagogiken stélla? Ingegerd Aschan tog tidigt
upp i Drama riskerna med att 1dna metoder fran psykoterapin i dramaarbetet.

En forgrundsgestalt i dramaterapin dr Jacob Moreno i Wien som forordade utlevande
spontanteater, vid hans forsta forestdllning 1911 avbrots skddespelets forsta replik av en
askddare, och ddrefter improviserades. Morenos uttryck var samtida med modernismens
forkastande av allt figurativt och sammanhéngande och hans idé var att en rening av
individen sker genom att leva ut sina kédnslor med teatern som medium, en instéllning som
han motiverade bl a i egenskap av ldkare och psykoterapeut.

En nytolkare och tillskyndare av Moreno blev Richard Courtney som med sin sedermera
klassiska bok Play, Drama and Thought (1968) uppmanar dramapedagogerna attt anvénda
Morenos dvningar i terapeutiskt syfte. Den férska boken togs upp vid den yrkesinriktade
dramatikkursen vid litteraturvetenskapliga institutionen i Lund och Ingegerd Aschan
kritiserar grundligt hela fundamentet Courtney redovisar, inga estetiska teorier om drama
som konstutdvning och forkastar hans rekommendationer att anvinda Moreno for
terapeutiska syften. Hon skriver

“Detta dr oansvarigt. Psykodrama forsiggar i en utvald terapigrupp ddr alla soker hjilp
for svarigheter och ledningen omhdndertas av en mycket erfaren och medveten “director”.
Man arbetar pd olika djupa nivder och nar personlighetskdrnan, och det kan vdlla mycket
svdarbemdstrad upprovdhet som krdver medicinsk fackkunskap for att handha. Det dr
nodvindigt ndr man handskas med dramatisk pedagogik att den dtskiljs frdan psykodrama
och att man har en klar rollteori och ett klart rollbegrepp. Jag kan inte finna att Courtney
har det.

Vidare hon understryker att rollbegreppet i drama och teater viljs att ga in i en roll och att
leva sig in i den, som konstnérlig form.?’

Hon, kan man sédga, gor en gang for alla upp med synsittet vid tillimpningen av dramatisk
metod dr pedagogik och terapi poler pa en linjar skala, och dir man godtyckligt kan rora
sig, det dr en gradskillnad. Hon gor en distinkt artskillnad, dramaterapi dr en medicinsk
behandlingsform dir professionen valt dramatisk gestaltning som en av flera metoder.
Dramapedagogik dr nagot helt annat, ett langt vidare begrepp som handlar om ldrande, att
arbeta med allménna fradgor i symbolisk form.

Ingegerd Aschans arbete med denna friga har ldngtgaende rickvidd. Distinktionen mellan
larande, ocksa ldrande av jaget, som dramapedagogiken dsyftar och & andra sidan
behandlande terapi ar inte glasklar for utdvande dramapedagoger. Idag, nér nar stodformer
for alla tdnkbara kategorier av reellt eller sjdlvupplevt utsatta personer organiseras ar just

25 Rasmusson sid 118
26 Aschan sid 30-32
27 Detta avshitt féljer Rasmusson, sid 115-118
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denna griansdragning relevant, da klienterna girna har sjédlvbild av missgynnade (offer) och
som forstéirks av att de just grupperats sd, inte minst av dramapedagogen. Svarigheten
belyses i en av de fa studier som gjorts i detta avseende (fyra dramapedagoger som ledare
for olika barngrupper intervjuas om griansdragning mellan pedagogik och terapi):

" (X) det mdste finnas ett grinsland eftersom terapi och drama ocksd ibland handlar om
samma saker, men jag vet inte om det dr ett farligt grinsland men att det kan bli det".

Y tror att det finns en jittestor risk att det skulle kunna bli terapeutiska situationer om man
som ledare inte kan sdtta grinser, som inte forstar "nu dr det dags att stoppa". Hon tror
tom att det skulle kunna bli 6vergrepp pad deltagarna om man inte har den formdgan.

Z tycker att det kan vara ok att hamna i grdnslandet ibland, om gruppen dr stark och som
bdir gdr det, men sd fort hon kdnner att en grupp dr lite spretig sda gar det inte. Man far
alltid vara varsam och inte gd in och bli terapeut. "For man kan ju stilla en massa
foljdfrdagor sd att det blir terapi."

Kapitel 6 Akademien, igen

1971 gjorde Ingegerd Aschan ett atertdg till akademin, denna géng som forskarstuderande i
litteraturhistoria i Lund. Institutionen hade sedan en tid tillbaka en sirskild studielinje pa
grundnivan, Drama —teater-film, som forefoll lagligt. For att soka forstd varfor hon sokte
sig till Lund, i stéllet for det vid forsta paseende mer niraliggande alternativet Uppsala, bor
man kanske undersoka konturerna i den akademiska geografin i &mnet.

I Uppsala fanns pionjaren Kerstin Westman-Berg vars doktorsavhandling 1962 hade brutit
ny mark, om Carl Johan Love Almqvist kvinnouppfattning, onekligen lockande for
almqvistentusiasten Aschan. I Stockholm fanns Erland Lagerroth som professor,
Lagerlofsspecialist men i 6vrigt mer generalist 4n dramatikorienterad. S, i Lund var
Ingvar Holm, giganten som 1965 skapat Drama-teater-film som sérskilt studieimne i
litteraturvetenskap. Och Ulla Brita Lagerroth som ocksé disputerat pa Lagerlof men
undervisningsmaéssigt lagt an pa dramatisk framstéllning. Och, slutligen, Ulf Gran som var
primus motor och regissor i studentteatergruppen Proteus.?®

Vidare: ”Ar 1971 startade yrkesinriktade utbildningar i drama(tik) vid Lunds, Gdteborgs,
Uppsala och Umea universitet samt vid Stockholms hogskola. Forst omfattade den bara en
termin men 1973 utdkades den till tva och 1977 till tre terminer. Kurserna fick stor
betydelse for att bredda intresset for drama och ge manga ldrare mod och kunskap att fora

28 Av manga ansedd som den forsta fria teatergruppen i Sverige. Spelade klassiskt och nyskrivet drama men
med en stark regi och instruktion — tvdartemot lagarbetsmetoder. Efter teaterteoretikern Grotowski, fattigt,
nara publiken
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in drama i undervisningen. For nagra blev det starten till arbete som dramapedagog. Dessa
kurser avvecklades successivt under 1980-talet.”?® Det ir troligt att Ingegerd Aschan hir
sdg en mojlighet att i Lund ocksa bidra till kompetensutveckling av aktiva
dramapedagoger.

Sdkert inte oviktigt i sammanhanget var Statens Scenskola i Malmé dér hon undervisade
fram till 1975, alltsa ocksa efter sina forskarstudier.

Ingegerd Aschan deltog i doktorandprogrammet handledd av Ulla-Brita Lagerroth men
forvanansvirt lite finns att uppticka av egen forskning. Men i ett avseende finns ett starkt
bidrag till den dé aktuella dramateoretiska debatten.

Det ér den starka kritik hon redovisar visavi dramaterapi som medicinskt tillampbar metod
och hon avvisar totalt dramatik som behandlingsmetod, (se foregaende kapitel) likavil som
hon bejakar dramapedagogik som relevant lirande och danande.

29 Citerat efter Griinbaum och Hagglund
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Fmilie H33qvn’st

—en Yorepild

or
e A

Emilie Hégqvist foddes i Stockholm 1812 och dog i Turin 1846 i lungsot och
férmodligen cancer. Hon tillbragte sin barndomvid baletten pa Kungl.
Teatern och debuterade som sk&despelerska vid samma teater 16 &r gam-—
mal, 1828. Hon var hogt uppburen somsin tids talangfullaste skadespe-
lerska och sags bade i komedier och tragedier. (Som Ofelia, Julia och
Jungfrun af Orléans.) :

Hennes skénhet och grace var frappant. Hon var &lskvért géstfri och gene-
r&s och héll salong i sitt hem vid Gustav Adolfstorg. Hennes beundrare
var manga och hon var &lskarinna till kronprins Oscar (I). Med honom
hade hon tva séner, som senare uppfostrades i Ryssland. Emilie var
vacker, ganska ldng och mycket smért. Hon &lskade att kla ut sig i

frack, hog hatt och 1&tt antydd mustasch, ga ut pa staninkognito och se hur
damerna reagerade pd denna "mansperson'.

Det finns manga andra ténkbara férebilder till Tintomara i verkligheten;
den djédrva adelsflickan du Rietz och den s&regna froken Bruce som ansags
tvekdnad och flera andra, &n flera litterdra férebilder som t.ex. Esmeralda
i Hugos Ringaren i Notre Dame och Goethes Mignon.

Men Emilie ligger s& néra till hands. Honstod i sitt flor p& 1830-talet sam—
tidigt som Almaqvist var som mest produktiv och déartill var teaterrecensent.
Hon var som barnfédd pd Operan och en fattig flicka. Hon dansade balett,
hon &vade dragningskraft p& s&vél mén som kvinnor och var oatkomlig tills
hon mot slutet av sitt liv drabbades av en grénslés men obesvarad kérlek
och dog vid 34 &rs &lder 1846, Hon hade férbindelse med kungahuset -
liksom Tintomara. Ljussignalerna mellanslottet och Emilies fénster vid
Gustav Adolfstorg var klartecknet fér Kronprins Oscar.

Almaqvist har dértill skrivit en pjds "Zarisca' 1839, dér den infama zige-
nerskan skulle gestaltas av Emilie Hogqvist, ochhon skulle sjunga pa tva
forforiska toner en trollsdng som Adolf Lindblad dlades att skriva s& enkel
att Emilie kunde klara musiken (uppgifter fran U.B. Lagerroth: Perspektiv
pad Almgvist 1973). .

Emilie H8gqvists portritt hdnger i Kungl. Teaterns foajé. Hon haller i
handen en guldlornjett som hon fatt av Oscar 1. Portréttet borde hénga i
Dramatens foajé. Hon &r var forsta stora svenska skadespelerska och ma-
hinda har hon inspirerat var férsta stora dramatiker, Almgvist.

Ingegerd Aschan

(1.A. spelade mor Clara pa
Teatern i Gamla stan 19853.)

19



Kapitel 8 Hjalmar Bergman och Wadsteras

Den péfrestat vitsiga kapitelrubriken far snart en forklaring. Men det forekom en andlig
trafik, skild &t i tid och rum mellan Bergmans Orebro och Ingegerd Aschans Visterés, men
vektoriserande mot Laroverksteatern. Resultatet blev en resning av Bergmans mer
obemairkta verk och en livslang Bergmanrelation for Ingegerd Aschan.

Laroverksteatern satte upp Skuggan 1957, en litt titelférvanskning av Bergmans
dramastycke En skugga fran 1908, ett ungdomsverk, som ingick i hans samling
Marionetter. De dvriga tva Styckena var Doden arlekin och Herr Sleeman kommer.
Kammartragedierna Sleeman och en skugga hade bada liknande tema: kérlekens
omdjlighet for en ung kvinna att underkasta sig en dldre forsorjare, men upplésningen
olika, i det ena fallet omedelbar dod, i det andra, och kanske virre, underkastelse till
livsldngt lidande.

Handlingen i En Skugga ér att en ung flicka, Vera skall mot sin vilja giftas bort med en rik
gammal man och beslutar dérfor att pa brollopsmorgonen fly tillsammans med sin dlskade
som varit hos henne hela natten. Denne har satt sin dréng som vakt for att inte bli tagen pa
bar girning med sitt otilldtna besok. De framlagda brudgavorna har dock véckt dringens
snikenhet och da hans herre vigrar att stjdla dessa med blir han nedstucken av dringen som
forsvinner med dyrbarheterna. Da mordet upptécks far Vera en chock men kdmpar tappert
for att rddda dran pé sin dode dlskade som oréttvist beskylls for stolden.

Bergman-teater i Viisterds?

Den korrupta idyllen Wadkdping som férknippas med Bergman uppvixt i Orebro och
kanske framforallt med komedin Markurells i Wadkoping hade inte nimnvért paverkat
staden eller dess teaterliv. Ingegerd Aschan tog fasta pd Bergmans berglagslitteratur, med
killor och figurer fran hans vida ungdomsresor, langt norr frn 6rebroslitten. Hans
forfattarskap hade mer gemensamt med Bergslagen in Orebro. Hon foreslog i en
debattartikel i Folkbladet for Vastmanland 20/11 1961 att Visteras som kulturstad skulle
fylla ut detta horror vacui, och helt sonika etablera en Hjalmar Bergman-teater i Vésteras,
som da ocksa var rubriken pa artikeln. Formodligen hade hon en uppgradering och en
repertoaridé for Vastmanlands lénsteater i dtanke.

Men, hon skulle &ndé leverera mera Bergman.
Eva

Komedin Eva skrevs 1907-08 tva ar fore genombrottet med Hans Nads Testamente, och
manuskriptet hade varit forsvunnet i 44 ar. Gullbergs nyblivne svirfader teatermannen
August Lindberg hade1908 forsokt fa Sodra Teatern att acceptera pjasen men misslyckats.
Bergman sjilv hade forsokt f4 Selanders resande teaterséllskap att anta pjasen. Han skriver
till sin svdrfar den 16 maj 1909 ” Den olycksfigeln ”Eva” far nu definitivt 1dggas ad acta.
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Selander har atersdnt den med forklaringen: “att hans sujetter (skadespelare) icke besitta
tillrickligt farce(fars)-humér.”3°

Manuskriptet hade inte bara bildlikt lagts ad acta, manuskriptet hade férsvunnit. Hjalmar
Bergmans dotter, Stina Bergman aterupptécker sensationellt den treaktade komedin Eva
1953.

Laroverksteaterns uppsittning av Eva, som da blir urpremiér, sker 1979 med premiér 13 juni
Gunborg Wildh i titelrollen som Eva Josefina Lof.

Om urpremidren pa Eva av Hjalmar Bergman kunde man ldsa ur Sigrid Kahles?! recension
1 SvD 1979: ,”... alla forkroppsligade Moliérska och framfor allt Hjalmar Bergmanska
krumelurer som nog kan sparas lika mycket till Ingegerd Aschan som till Hjalmar
Bergman. Dramaten bor gottgora sitt misstag fran 1908 och sétta upp Eva i sin
repertoar.”3?

30

Ek

31 Sigrid Kahle, legendarisk kulturperson och amatérteaterledare

32 Som framgatt tidigare var det inte Dramaten som refuserade utan Sodra Teatern
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Bilaga 1 Ingegerd Aschans produktioner

Produktioner vid Svenska Teatern i Vasa, se bilaga 2

Laroverksteatern 1 Vésteras

Annat
Verk produktion roll Namn Anmarkning
1953 Lars Edstrém
Maskerad Lars Gustafsson
Ludvig Holberg Regiassistent
Ingegerd Aschan
1954 Petruccio Lars
Sa tuktas en Gustafsson
argbigga Malin Berge
William
Shakespeare
1955

Doktor Knock
Jules Romain

Walentin Corell

Kattresan Mask: Lass

Ivar Arosenius Lassen
Dirigent: Rolf
Lindborg

1956

Flickorna fran

Vinterbo

Glnter Eich

1957

Systrarna

Skuggan
Hjalmar Bergman

Vera, bruden
Brudgummen

Erik (dlskaren)
Mattias (drangen)
Tarnor/marskalkar

Bjornen
Anton Tjeckov

Pyramus och

Thisbe
William
Shakespeare
Blodsbroéllop Scenografi: Leif Manen Etienne Glaser
Garcia Lorca Sundberg Doden Goran
Kapellmdstare: Leonardo Gustafsson
Peter Berggren Bruden Sten Senare
Dekor:Peter Bergstrom skadespelare
Berggren Anita Dahl
Kerstin
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Andersson,
Anita
Johansson, Eva
Lis

Hanspers

Erik Persson

1958
Karleksgavan
Christofer Fry

Galgmannen
Runar Schlilt

Leonce och Lena
Georg Bliichner

Scenografi och
dekor: Peter
Berggren

1959
Tokiga grevinnan
i Chaillot

Jean Giraudoux

1960
De osynliga
Ludwig Holberg

Sa synd jag maste
ga
Harry Hacksell

1961 Grevinnan Marie Bohm

Tokiga grevinnan Goran
Gustafsson
Lars Nyman
Anders Berge
Marten
Sandberg Enar
Bergsman

1963 Dekor: Peter Lars Nyman

Biederman och Berggren Ann Lofgren

pyromanerna Marie Bohm

Max Frisch Tom Deutgen

Wilhelm Eisenring | Peter

Léwenhielm

Hiopplytos

Euripides

1964

Medea

Euripides

1965 Avskeds-

Marius forestallning

Marcel Pagnol

for rektor Leif
Stenstrom
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1967

Varfér han inte at
sin tredje mazarin
Hans Hacksell

1969
Stormen
William
Shakespeare

1970
Tango
Slawomir Mrozek

1972

For sant for att sta
ut med

G. Bernhard Shaw

1978
Tolvskillingsoperan
Bertholt Brecht’

Scenografi:
Gunborg Wildh

Sjorovarjenny

Gunborg Wildh

Uppfordes pa
Lansteatern

1979

De I6jliga
preciciéserna
Moliere

Eva
Hjalmar Bergman

Eva Josefina Lof

Gunborg Wildh

1980
Dido och Aenaes
Henry Purcell

Musikledning:
John Jones med
Rudbeckianska
skolans
kammarorkester

Orfeus och
Eurydike
Gluck

Se ovan

Ann
Hallengren

Senare
operasopran

1981

Sa tuktas en
argbigga
William
Shakespeare

1983
Drottningens
Juvelsmycke
Carl Jonas Love
Almqvist

1984

Medeas barn
Susanne Osten och
Per Lysander

Askan (??)

1985

24




Patrasket
Hjamar Bergman

Lysistrate
Aristofanes

1986
Tokiga grevinnan
Jean Giraudoux

Figaros brollop
Komedi/opera?

ODATERADE

Forsvunnen fange
Forf?

Gunborg Wilth

Om Chilejuntan

Folk och rovare i
Kammomilla stad
Thorbjorn Egner

Gunborg Wilth

40 produktioner
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Bilaga 2 till Ett liv i drama - Ingegerd Aschan

Avskrift artikel i Abo Underriittelser onsdagen den 23 augusti 1950

Forstasida
Ung dam konstniirlig teaterchef i Vasa

Vasa teater fdr denna sdsong for forsta gangen i sin historia en kvinnlig konstndrlig ledare, Carl-
Axel Hecknert som stod for chefskapet senaste dr har flyttat tillbaka till Sverige, och teaterns
direktion grubblade sikert en stund innan den kunde besdtta den viktiga posten. Anbudet gick till
fil. mag

Ingegerd Aschan, regielev vid Dramaten. Den forsta september samlas sujetterna vid Vasa
teater, men en ambitids, konstndrlig ledare skall naturligtvis sdtta sig in i forhdllandena i god tid,
och dérfor rakade vi magister Aschan redan igadr, vid stockholmsbdtens ankomst.

Fortjusande unga magister Aschan #r forresten inte obekant for Abopubliken. For nagot ar sedan
upptridde hon pé studentkaren som froken Julie i Gunnar Planthabers akademiska turné som
strickte sig dnda till Lovisa. Men dérefter sokte hon sig till Dramatens regikurs, kom in i den forsta
kullen, vilket inte alls var ldtt med manga sdkande, och nu &r utdimetterad fran denna kurs,

Pé Dramaten hade vi ypperliga larare omtalar magister Aschan, jag vill bara nimna Olof Molander,
Rune Carlsten och Af Sjoberg, Men jag larde mig ocksa vildigt mycket av Gunnar Planthaber, han
ar forresten dod sedan négra ér tillbaka. Och nér jag fick anbudet fran Vasa slog jag forstas till. Det
kommer att bli mycket intressant, och uppriktigt sagt

(Forts pa tredje sidan)

ar jag lite nervos dver att eftertrid en formaga som Heiknert. Han var ytterst omtyckt i Vasa och
fick massor av lovord for de pjéser han satte upp.

Héostrepertoaren

Den 28 september har vi var forsta premiér, sdger teaterchefen, och vi borjar med resande utan
bagage av Jean Anoulih, en av hans verk som inte spelats i Finland forut. Men det 4r en underbar
sak, och jag hoppas att den ska sla an pa den krédsna vasapubliken. Som andra program ténker vi ta
upp ett sangspel, Lilla Hovkonserten, den har tidigare getts i Helsingfors. Den tredje premiéren &r
svensk, Lunchrasten av Herbert Grevelius. I december ska vi spela en ékta fars, jag har en bra sak
pa lur, men namnet &r &nnu inte klart.

Nej, sjélv tanker jag inte upptrdda, man méaste koncentrera sig pa en sak i sinder. Eventuellt kanske
jag anda pa varkanten samlar mig till en riktigt stor sak, men om det sen blir av aterstér att se,
fortsdtter magister Aschan. Med Planthaber spelade jag néstan alla stora tragiska roller och det dr
nirmast en sddan jag menar. Vasa teater har annars 12 engagerade skadespelare och i ar blir det
som vanligt en méngd

nyforvirv
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Vi fér en artist fran Dramaten det &r forresten inte varje sdsong Vasa teater har en sddan, hon heter
Ulrika Modin och dr mycket lovande. Sven Ahlen kommer direkt fran Dramatens elevskola och
Bengt Schott fran Goteborg. Bland de nya fran elevskolan i Helsingfors vill jag ndmna Erik
Granberg, som i sommar blivit mycket uppskattad pé Lilla teatern.

Men det blir en massa underlig sprakforbistring pd scenen, alla vara herrar talar rikssvenska och
bland damerna finns det som sagt bade finléndare och svenskar. Men Vasa teater har alltid haft
rikssvenska skadespelare, sa publiken &r van vid blandspréket. Men ibland kdnns det underligt att
komma in i en alldeles obekant ensemble dir man inte alls kdnner vad skédespelarna kan prestera.
Da &r det inte l4tt att sdtta upp en pjés.

Och sa ska Vasa teater resa till Umed pa gistspel. Om vi kommer till Abo under vinterns lopp vet
jag inte dn. Men forstas vore det trevlig! Nagra géster har jag heller inte skrivit kontrakt med 4n,
Det blir en till varen, men jag vill inte sdga vem det dr fraga om. Siger magister Aschan och verkar
mycket hemlighetsfull.

Vasapubliken kommer sdkert att bli n6jd med sin nya konstnérliga ledare, hon forefaller vara den
ritta personen for denna uppgift. Teatersalongen i Vasa som inte varit lika inbjudande som véar
aboscens skall forresten piffas upp. Stadsstyrelse har foreslagit att teatern ska fa ett anslag om
700.000 mark for diverse forbéttringar. Stolarna skall fornyas, vaggarna skall férses med panel och
golvet ska hojas sé att det blir god utsikt fran varje plats, men allt detta blir knappast klart denna
sdsong. Till en borjan far publiken noja sig med det som chefen Ingegerd Aschan kan bjuda sin
publik pa och vi tror det kan &r ritt mycket.
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Bilaga 3 Réster om Ingegerd Aschan

”Var regissOr dr underbar. Hon blir aldrig trétt och hon lir oss vad teater verkligen dr. Vi dr
lyckliga 6ver att 4 spela for henne”, sdger Ruth Lindgren i ett klipp fran 1961. Infor
Leonce och Lena iscensatt aret innan och som regissoren Ingegerd Aschan pé bilden
diskuterar med fr vinster Dagmar Garding, Géran Gustavsson, Anders Berge och Sirje
Spuhl.33

”— Det var forgubbat pé skolan och 14gt i tak, sade hon senare. Vandpunkten och trivseln
kom nér teaterverksamheten tog fart.— Jag undrar om hon stétt ut med att vara lararinna
utan liroverksvindens teater, sade Leif Sundberg.”3*

”— Det var en speciell stimning uppe pa teatervinden — verkligen att limna det vanliga
koret 1 skolan — nagot magiskt, minns Anders Berge, fyrtio ar senare. Teatern var att
sprianga granser ut mot fantasin — dér blev en annan virld pl6tsligt mgjlig. Kul arbete som
band oss samman. Omklddningen, sminkningen och forberedelserna for att ga in i rollen
utgjorde en forvandling som kom att paverka en pa manga plan. Utvecklande — med spér
in i framtiden... Ingegerd Aschan gav det hela en professionell pragel, genom att satsa sitt
hjérteblod i uppséattningarna. Det blev pé allvar. Hon var en dramatisk person med
kraftfulla kinsloutspel. Hon levandegjorde texterna utan att detaljstyra oss som
skadespelare. Man hade en frihet att vara dir med sin person, &ven om hon uttryckte vad
hon tyckte och ténkte. Ja, ibland fick hon spel: grit och brakade att nagon inte tog ut
svingarna tillrackligt. Hon kunde ga nere langst i lokalen och gratande ropa ut sin

33 Arosensis. Anders Berge deltog bl a i uppsattningen av Tokiga grevinnan 1961
34 Arosensis, Leif Sundberg var scenograf fér uppséttningen av Blodsbréllop och inspirerade kapellméstaren
Petter Berggren till att bli dekoransvarig for flera senare uppsattningar
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besvikelse. Stimningen blev tryckt — men hon kom alltid igen och gick oss till métes pa
nytt — och arbetet kunde fortsétta.

Innan premiérerna var hon halvt uppldst av nervositet och ville in i det sista rétta till
skavankerna. Det gjorde ju inte precis oss skadisar lugnare... Efter forsta forestdllningen
samlades vi pa kvéllen hemma hos henne for fest. D& var all hennes oro som bortblést och
hon var positiv och bekréftande. Det var roliga och uppsluppna tillstdllningar.

Vi holl pé fram till pd morgonkulan. Nar VLT (Vistmanlands léns tidning) kom i
brevladan flockades vi kring recensionen. Glddje eller besvikelse. Sen en livlig palaver om
vad vi tyckte — innan vi drog oss hemdéver... 3

Ann Hallenberg

Visterds Lins Tidning 14 mar 2015 (intervju gjord av Bigit Ahlberg-Hyse)

Nér Ann Hallenberg var sex ar bestimde hon sig for att bli operasdngerska. Det visade sig
vara ett rétt beslut. Alternativet hade varit arkeolog.

Ann Hallenberg har samma smittande energi nu som nér hon gjorde ”Orfeus och Euridike”
i Laroverksteatern med Ingegerd Aschan som regissor. Vi minns det som i géar. Fast det var
1990.

— Ja, samma ar som jag borjade pa Operahogskolan.

Niér hon fick den berémde Erik Saedén som ldrare hade hon redan en gedigen grund:

— Uppvéxtaren i Viésterds med Aschan inom teatern och Birgitta och Bror Samuelson inom
sangen betydde oerhdrt mycket for mig, sceniskt och musikaliskt.

Facebookgrupp: Elever till Ingegerd Aschan
Lotta Ring
September 11, 2013

Jag tinkte bara séga att jag dr tacksam Over teateraren pad Rudbeck. Varje ging jag kommer
pa en scen eller i en talarstol slipper jag angest och skréck, bara jag vet vad jag ska sdga ...

35 Arosensis
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Det var god trianing for livet helt enkelt. Dessutom gav det nog lite hjilp pa traven ndr man
blir ombedd att dansa indisk dans pa konferens och 100 pers tittar pa. Bara att ge jarnet ...

Lotten Gustafsson Reinius
March 18, 2009

Jag tror jag har lite bilder frén Juvelsmycket, men sen méaste jag komma forbi en skanner
ocksa... Men tanken &r iallafall vickt.

Jonas Olsson
February 4, 2009

Minnen av Ingegerd Aschan

Vi har alla ménga roliga minnen av Ingegerd. Hon kunde festa som en tonaring. Minns en
premiérfest da hon bunkrade upp med Vino Tinto. Alla skulle dricka! Med tanke pé att hon
var ldrare och vi alla var omkring 16, 17 ar var det kanske inte helt politiskt korrekt. Sen
dansade hon hela natten, halt som hon var, med John Jones, som inte protesterade.

En annan episod var nér de repeterade Tokiga Grevinnan och Martina i en scen skulle
blasa i en visselpipa! Martina blaste lydigt s& hon blev bla och alla holl for 6ronen for det
genomtringande pipet, men varje gang vralade Ingegerd att for i helvete blasa i pipan. Hon
kunde inte hora... Hon var inte bara blind, krumryggad och halt, hon var dév ocksé!

Ulf Gabrielsson Dax att yttra sig kinner jag. Har éntligen skaffat Facebook. Den
oversexuella terriern hette Hugo. Hundfan satte pa allt som fanns. Lyktstolpar,
papperskorgar, VL-bussar. Den var oxa konstant kass i magen sa hundfan forpestade
tillvaron titt som tdtt genom att l4tta pa overtrycket i magen. Man kunde sitta och prata
teaterhistoria eller dramaturgi nér plotsligt en extrem stank fyllde teaterlokalen. Alla tittade
nervost pa varann for att hitta den skyldige. Aschan sade alltid med glatt humor att Hugo
var den skyldige. PANIK!!!! Vad gor man i en sadan ytterst stressande situation!!??. En
skruvmejsel i hdger nésborre var den ultimata losningen. Va fan gér man!!! Trist att hora
om Robban efter alla ar.

April 5,2012 at 2:07pm - Like
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Lotta Ring

Jag minns tértkalas hemma hos Ingegerd. Pé den tiden var det en nyhet med magrare
griaddalternativ och det hade hon naturligtvis kopt hem, och vi vispade och vispade ... Det
blev nog en ritt rinnig tarta om jag minns rétt. Jag var lite rddd for henne samtidigt som jag
tyckte om henne.

Kerstin Frykberg Andersson

Har denna sida somnat in eller... jag ser att senaste inldgg var den 30/8 2009!!! Néja, jag
ingick 1 Aschans ensemle runt 1980. Vi satte bl a upp Strindbergs Pelikanen, Mrozecks
Tango, Pursells Dido och Aeneas m m. Nagon som var med? Och &r det ndn som har
foton?!

Hakan Jerrhage

May 4, 2009

JAg blev vildigt glad att se att Ingegérd Aschan och Rudbeckianska skolteatern fanns hir
pa Facebook. Jag hirstammar fran stenidldern och tog studenten pa Rudbeckianska 1970,
eller som vi sa dd gymnasiekompetens. Vi var en frivillig teatergrupp som inproviserade
och repeterade. Hojdpunkten var nér vi spelade Don Perlenplin av Federico Garcia Lorca.
Jag hade rollen som Don Perleplin och Leena (jag soker dig) spelade den skona Belissa. Pa
den tiden gjorde man ett specialarbete. Mitt var en monolog av Anton Tjechov: "Om
tobakens skadlighet." Den framf6rdes for klassen, véren 1970.

Yvonne Frangqvist Sundkvist
February 28, 2009
Aschan
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He;j!

Jag kénner inte henne sa vdl ,men som erfarenhet som korsédngare i snart 35 ar sammanlagt
har jag traffat henne eller sett henne pa hall i sankt lars kyrkan i borjan av 2000 talet och da
visste jag inte eller trodde inte mina 6gon men hon var en krutgumma,en livsglad legend.

Jag &r glad att man har fatt gjort verk med henne.
Jag tror vi 6vade pé Forklidd Gud av L.Larsson och recitator var da Kristina Adolfsson.

Harligt va!
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